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IDENTIT����S�� �� TERRITORIALIT����S��
Photographies de la collection des Frac Haute et Basse-Normandie, 

et du Fonds National dÕArt Contemporain

Le Fonds RŽgional dÕArt Contemporain de Haute-Normandie sÕest particuli•rement attachŽ aux pratiques 

artistiques, notamment photographiques, qui portent un regard analytique ou critique sur les notions de 

territoire ou de gŽographie. Celles-ci nous montrent en effet que le paysage aujourdÕhui, aussi naturel 

soit-il, nÕest pas un espace neutre, mais un lieu de dŽp™ts dÕhistoires culturelles ou individuelles, de 

mŽmoires sociales et collectives, ainsi que de savoirs constituŽs sur la sensation comme sur lÕexpŽrience 

directe et partagŽe des •tres, des choses et des sites. Aussi la collection du Frac Haute-Normandie sÕen 

est-elle fait lÕŽcho ˆ travers lÕacquisition dÕÏuvres de Jean-Claude BŽlŽgou, Jean-Marc Bustamante, Dino 

Dinco, Anne-Marie Filaire, Andrea Keen, Zoe Leonard et Sophie Ristelhueber.

Dans ces photographies, le territoire y est le plus souvent vide, structurŽ seulement par des lignes 

dÕhorizon, des traces de fronti•res, des marques de passages, et quelques empreintes dÕemprises ou de 

mŽmoires humaines. Il nÕy a pas ici de lectures obligŽes, de reconnaissances immŽdiates, mais 

lÕexpression dÕun doute, dÕun trouble de la vision quant  ̂ notre capacitŽ ˆ dŽcrypter notre rŽalitŽ 

contemporaine et, au delˆ,  ̂ la comprendre. On y per•oit la prŽsence du quotidien et celle des individus 

qui le traverse, lÕimpact des dŽcisions collectives et leur absence. Et le paysage y est le plus souvent 

considŽrŽ comme un corps en mutation, comme un corps en souffrance dont lÕartiste sÕapplique  ̂ en 

saisir les signes ou les blessures. 

Des Ïuvres de la collection du Frac Basse-Normandie (Didier Ben Loulou, Georges Dupin, Sophie 

Ristelhueber, Allan Sekula) et du Fonds National dÕArt Contemporain (Roy Arden, Lewis Baltz, Jean-Marc 

Bustamante, Zoe Leonard, Anne-Marie Filaire, Sophie Ristelhueber) viennent complŽter ce propos et 

enrichir celles de la collection du Frac Haute-Normandie.
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ARTISTES EXPOS��S

Roy Arden

Lewis Baltz

Jean-Claude BŽlŽgou

Didier Ben Loulou

Jean-Marc Bustamante

Dino Dinco

Georges Dupin

Anne-Marie Filaire

Andrea Keen

Guillamue Lemarchal

Zoe Leonard

Sophie Ristelhueber

Allan Sekula
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ROY ARDEN
NŽ en 1957, vit et travaille ˆ Vancouver

Roy Arden fait partie de la gŽnŽration de photographes qui ont placŽ la ville au centre de leur 

prŽoccupations artistiques. Travaillant ˆ Vancouver, 

il a fait de cette ville son principal sujet, axŽ sur son 

histoire sociale et son dŽveloppement.

Les oeuvres de Roy Arden, par leur contenu et leur 

mise en sc•ne, font ressortir les Òaspects 

conflictuelsÓ tant de la vie urbaine que de la vie de 

banlieue. Les nombreux lieux que lÕartiste a choisi 

de photographier font allusion ˆ la rapiditŽ des 

changements technologiques ainsi quÕ  ̂ leurs cožts humains. Sa description prosa•que de lÕenvironnement 

attire lÕattention sur la prŽcaritŽ de la structure sociale, dont les retournements parfois brutaux peuvent 

transformer du jour au lendemain des gagnants en perdants. On pourrait considŽrer la pratique de 

lÕartiste comme une Žtude de cas sur la fa•on dont la rŽalitŽ dÕun milieu familier peut constituer un 

laboratoire valide de production artistique, production dont la rŽsonance est mondiale m•me si elle se 

fonde sur la sph•re du vŽcu.

La sŽrie ÒTerminal CityÓ est un ensemble de 16 

photographies noir et blanc rŽalisŽ en 1999. cette 

sŽrie prolonge la sŽrie ÒLandscape of the EconomyÓ 

rŽalisŽe par lÕartiste de 1991 ˆ 1999.

Son titre ÒTerminal CityÓ fait rŽfŽrence ˆ la situation 

de la ville de Vancouver qui est le terminus du train de 

lÕEst Canadien. La sŽrie traite des abords de la ville, de ces espaces dans lesquels lÕurbain lutte contre la 

nature.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2005)

2009
ÒRoy Arden - People of British ColumbiaÓ, Monte Clark Gallery, Vancouver

2008
ÒThe World EtcÉÓ, Monte Clark Gallery, Vancouver
ÒThe World EtcÉÓ, Monte Clark Gallery, Toronto

2007
ÒRoy Arden: Selected Works 1981-2007Ó, Vancouver Art Gallery, Vancouver 
ÒSupernaturalÓ, Richard Telles Fine Art, Los Angeles

2006
ÒAlways the SunÓ, Galerie Tanit, Munich
ÒRoy Arden: Selected Works 1985 Ð 2000Ó, Ikon Gallery, Birmingham
ÒAgainst the DayÓ, Richard Telles Fine Art, Los Angeles
ÒAgainst the DayÓ, Charles H. Scott Gallery, Vancouver
ÒAgainst the DayÓ, Monte Clark Gallery, Toronto

2005
ÒFragmentsÓ, Galerie Tanit, Munich

Expositions collectives (depuis 2007)

2009 
ÒAuto-Dream and MatterÓ, Centro de Arte Dos de Mayo, Most—les 
ÒAuto-Dream and MatterÓ, LABoral Centro de Arte, Gijon 
Ò5x5 Castell— 09Ó, Espai d«art contemporani, Castell— 
ÒBowieÓ, Clark & Faria, Toronto
ÒClark & Faria Presents:Ó, Clark & Faria, Toronto

2008
ÒIdle Youth, curated by Russell FergusonÓ, Barbara Gladstone Gallery, New York 
ÒThe Order of ThingsÓ, MuKHA, Antwerp

2007
ÒSharjah Biennial 8Ó, Sharjah
ÒRADIO DANIELEÓ, GAM, Bologna
ÒRe-Envisioning HabitatÓ, Oakville Galleries, Oakville
ÒNaturalezas silenciosasÓ, Centro de Arte y Naturaleza - Fundaci—n Beulas, Huesca
ÒThe BacklotÓ, Belkin Satellite, Vancouver
ÒPrivate/PublicÓ, Boijmans van Beuningen Museum, Rotterdam
ÒIs There a There There?Ó, Oakville Galleries, Oakville 
ÒRouge baiserÓ, Biennale Estuaire Nantes-Saint-Nazaire
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LEWIS BALTZ
NŽ en 1945, vit et travaille ˆ Paris et ˆ Venise

Depuis 1967, Lewis Baltz rŽalise dÕimposantes sŽries de photographies noir et blanc de petit format (et 

depuis 1988 parfois en couleur), qui se situent dans la 

tradition paysagiste amŽricaine dÕun Edward Weston ou 

dÕun Lee Friedlander. Ces maisons vides, ces no manÕs 

land o• sÕŽgarent quelques pavillons, ces terrains 

vagues saisis en Californie comme dans le sud de la 

France, inventorient,  ̂ travers un style documentaire 

dÕune apparente banalitŽ, sans effet ni message, le 

chaos induit par le monde industriel que lÕhomme a 

dŽlaissŽ. Le vŽritable sujet de ces Òlieux-limitesÓ, indŽterminŽs, entre ville et nature, est moins le paysage 

en tant que genre que cette tendance de notre civilisation ˆ se dŽtruire, ˆ effacer ses ÒpaysagesÓ. 

Lewis Baltz consid•re son travail comme une narration, entre roman et cinŽma. LÕhistoire est toujours 

celle dÕune catastrophe incomprŽhensible, quÕil sÕagisse dÕune dŽchetterie ou comme dans le travail ÒLes 

morts de Newport BeachÓ (1993), dÕun fait divers meurtrier.

La sŽrie ÒNear RenoÓ, rŽalisŽe en 1986, est un ensemble de 14 photographies noir et blanc. Elle nous 

prŽsente des paysages dans lesquels toute vie semble avoir disparue. La dŽpression de la sociŽtŽ 

industrielle est ici reprŽsentŽe par ses traces et 

restes. Particuli•rement attentif au phŽnom•ne 

d'entropie et de dŽgradation de sites, Lewis Baltz 

nous propose une image photographique qui nÕen 

dresse pas un simple constat documentaire, mais qui 

construit une vŽritable esthŽtique. Les vues de 

dŽtails, les agrandissements, les images des 

matŽriaux (quÕil sÕagisse de gaines Žlectriques ou de 

dŽchets dans des terrains vagues) sont ainsi transfigurŽs  ̂ travers le cadre, la lumi•re et les noirs et 

blancs propres ˆ la photographie.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2005)

2008
Gallery Luisotti, Santa Monica

2007
Museo Civici di Modena, Modena 
Galerie Thomas Zander, Kšln

2006
Gallery Luisotti, Santa Monica
Kunstverein Bremerhaven, Bremererhaven

2005
Galerie Thomas Zander, Kšln

Expositions collectives (depuis 2002)

2009
ÒSeveral SilencesÓ, The Renaissance Society, Chicago

2007
ÒIngenuityÓ, Calouste Gulbenkian Center, Lissabon
ÒLife is Stranger Than FictionÓ, Albertina Museum, Wien
ÒViews of WaterÓ, Yokohama Museum of Art, Yokohama
ÒDes fantomes et des angesÓ, MusŽe d'Art Moderne, Villeneuve-d'Ascq
ÒArt for Yale: Collecting for the 21st CenturyÓ, Yale University Art Museum, New Haven

2006
ÒTRANS EMILIA. Collection Linea di ConfineÓ, Fotomuseum Winterthur, Schweiz und SK-Stiftung, Kšln
ÒTempo ModernoÓ, Palazzo Ducale, Genua

2004
ÒEvidence of Impact: Art and Photography 1963-1978Ó, Whitney Museum of American Art, New York

2003
ÒCruel and Tender; the Real in 20th Century PhotographyÓ, The Tate Modern, London and the Museum 
Ludwig, Kšln

2002
ÒVisions From AmericaÓ, Whitney Museum of American Art, New York
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JEAN��CLAUDE B��L�� GOU
NŽ en 1952, vit et travaille ˆ Sausseuzemare-en-Caux

Jean-Claude BŽlŽgou vit pr•s d'ƒtretat. D'abord professeur de philosophie, il se consacre ˆ un travail de 

crŽation plastique ˆ partir de 1970. En 1986, avec les artistes 

Yves TrŽmorin et Florence Chevallier, il constitue un groupe 

appelŽ ÒNoir LimiteÓ qui sera dissout en 1993.

Les photographies de Jean-Claude BŽlŽgou se caractŽrisent par 

l'extr•me convergence de leur processus mental et physique. Les 

images sont ˆ la fois extr•mement intellectualisŽes et 

construites, sans toutefois Žvacuer l'Žmotion, la subjectivitŽ, 

voire le trouble. Son travail est surtout connu comme une oeuvre 

sur le corps, l'humain et l'existence : corps habitŽ, transcendŽ, 

corps inscrit dans des espaces intimes ou confrontŽs aux mati•res, mais aussi visages et autoportraits. Ses 

recherches sur le paysage occupent une place nouvelle dans son oeuvre : friches industrielles, intime ou 

sauvage.

Jean-Claude BŽlŽgou est nŽ au Havre, il a grandi dans un paysage mi-urbain mi-industriel o• les usines 

Žtaient encore dans les villes. Ce type de territoire, aujourdÕhui rŽvolu, l'a toujours fascinŽ. Avec la sŽrie 

ÒZonesÓ, il revient ainsi sur les pas d'une histoire, la sienne, celle de la ville, celle des mutations 

Žconomiques et industrielles. InspirŽe par le souvenir des lectures 

de Guillaume Appollinaire, il y fait rŽfŽrence  ̂ l'un des po•mes 

de cet Žcrivain. NŽanmoins, les oeuvres de la sŽrie ÒZonesÓ sont 

con•ues comme des "tableaux" photographiques.

ÒZonesÓ est l'image du vide, pas de l'inhumain ni m•me du non-

humain, mais du vide que tout humain porte en lui. Ce sont des 

lieux inhabitŽs, pilotŽs de loin dans des salles de contr™les, tŽlŽ-

surveillŽs. C'est la nature m•me du travail qui a changŽ. Il y a 

seulement quarante ans, ces lieux Žtaient extr•mement peuplŽs, 

extr•mement vivants o• abondait la main-d'oeuvre manutentionnaire. Aujourd'hui ce sont des lieux 

dŽserts. Et pourtant, ils n'en sont pas moins toujours vivants. 
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2005)

2009
ÒLe DŽjeuner sur lÕherbeÓ, Galerie Pierre BrullŽ, Paris. 
ÒLa Revanche de la chair 2000/2004Ó, Ch‰teau dÕEau, Toulouse

2008  
ÒLe dŽjeuner sur lÕherbe & corps 1985/1998Ó, Fotografisk Center, Copenhague 

2005 
ÒZonesÓ, Galerie Pierre BrullŽ, Paris 
ÒDe tous les joursÓ, Galerie Hary Pennings, Eindhovn

Expositions collectives (depuis 2005)

2009
ÒArtistes de la galerieÓ, Galerie Pierre BrullŽ, Paris 
ÒIntimitŽsÓ, MusŽe Rignault, Saint-Cirq-Lapopie 
ÒCe qui est ˆ voir est ce que vous voyezÓ, Rencontres dÕArles, commissaire dÕexposition J.C. Lemagny 

2008 
ÒPoint de vuesÓ, MusŽe Municipal, Louviers 

2007
ÒArtistes de la galerieÓ, Galerie Pierre BrullŽ, Paris
ÒRŽcentes acquisitionsÓ, Artoth•que, Caen
ÒPortsÓ, CCI, Le Havre

2006 
ÒBiennale dÕArt ContemporainÓ, Espace 89, Villeneuve-la-Garenne
ÒWelcome Home. Architecture et utopie dans la collection du Frac Haute-NormandieÓ, Frac Haute-
Normandie, Sotteville-les-Rouen
ÒOpen 20Ó, Artoth•que, Caen

2005 
ÒParis ˆ Shanga•Ó, MusŽe des Beaux-Arts, Shanga•
ÒRegards photographiques sur le paysage normandÓ, organisŽe par le Frac Haute-Normandie, H™tel du 
DŽpartement, ƒvreux
ÒOnwerkelijke schoonheid en fenomenale feminateekÓ, MusŽe de Breda
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DIDIER BEN LOULOU
NŽ en 1958, vit et travaille ˆ JŽrusalem

CÕest pendant ses Žtudes dÕhistoire de lÕart que Didier Ben Loulou sÕinitie ˆ la photographie. En 1979, il 

commence ˆ donner ses premi•res diapositives ˆ l'atelier 

Fresson avec lequel il continue de collaborer.

De 1981  ̂ 1989, il sŽjourne pour la premi•re fois  ̂Tel Aviv 

o• il tiendra une sorte de rŽpertoire photographique de 

l'espace urbain et maritime de cette ville. Ce projet tourne 

autour de la notion dÕexil. ÒPour beaucoup ce pays a ŽtŽ une 

terre dÕasile, et pour dÕautres un lieu dÕexil. Je marchais sur 

les traces de ceux qui avaient quittŽ leur maison, leurs rues, 

leur cimeti•re, et je me disais en faisant ces images que leur 

exil Žtait aussi et Žtrangement le mien. Que cette absence 

me parlait, quÕelle pouvait •tre la mienne ou celle dÕautres juifs. Que je ressentais cette mŽmoire, cette 

douleur, cette histoire comme mienne.Ó explique lÕartiste.

C'est en 1993 qu'il dŽcide de s'Žtablir  ̂ JŽrusalem qui deviendra le point d'ancrage de son travail 

artistique pendant plus de quinze ans. Les mŽandres de la vieille ville, la diversitŽ de ses origines et la 

pluralitŽ de ses appartenances formeront alors le territoire d'exploration du photographe. Cheminant 

dans toute cette complexitŽ humaine avec une intense curiositŽ, une sensibilitŽ vigilante et lucide, Didier 

Ben Loulou trace le portrait changeant d'une citŽ aux multiples 

fronti•res. ÒCÕest un projet Žnorme et fou en soit, car je vais 

traverser deux Intifada avec leur part de violence, de douleur, de 

folie, o• je me rends presque quotidiennement en vieille ville 

pour faire mes images. Je travaille comme les reporters sauf que 

je regarde autre chose quÕeux, mais je suis dans la m•me 

action. JÕŽvacue lÕŽvŽnement au profit du quotidien, du rŽel, du 

fragment, du visage, tout en gardant lÕextr•me tension du lieu.Ó 

Sur sa dŽmarche, Didier Ben Loulou nous explique : ÒJÕessaie 

avec lÕoutil photographique dÕŽcrire quelque chose que je voudrais voir rester dans le temps, dÕ•tre au 

cÏur dÕune vision que je veux personnelle et en rien interchangeable. JÕai besoin pour travailler de me 

retirer, dÕ•tre totalement avec moi-m•me, de faire un certain silence en moi, et ensuite je peux descendre 

dans la rue, dehors, qui reste mon studio ou mon atelier de prŽdilection.Ó

11



REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2005)

2009
ÒY vivreÓ, 31e Estivales Photographiques du TrŽgor, Lannion

2008
ÒJŽrusalemÓ, Hagalleria, Paris
ÒParis PeintureÓ, Fondation Theocharakis, Ath•nes 
ÒPrŽsence israŽlienneÓ, Salon du Livre, Paris

2007
ÒVilles d'hier, visages d'aujourd'huiÓ, Mois de la photographie, Cats & Marbles, Ath•nes
Galerie CAMˆYEUX, Marseille

2005
ÒRencontresÓ, MusŽe d'Art et d'Histoire du Juda•sme, Paris

Expositions collectives (depuis 2005)

2009
ÒTel Aviv TimeÓ, Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv

2008
ÒRŽalitŽ passŽe, rŽalitŽ prŽsenteÓ, Hagalleria, Paris
ÒCheminementsÓ, Centre de Photographie, Lectoure
ÒWhere Are We ? Questions of LandscapeÓ, Plymouth City Museum & Art Gallery, Plymouth

2007
ÒContemporary Israeli PhotographyÓ, Natural History Museum, San Diego

2006
Òm+m & friendsÓ, Maison d'Art Bernard Anthonioz, Fondation Nationale des Arts Graphiques et 
Plastiques, Nogent-sur-Marne
ÒL'Žcho des collections - carte blanche ˆ Jacques PyÓ, Le Ring, Nantes

2005
ÒArt Museum, Spells of ChildhoodÓ, Backlight 2005, Tampere
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JEAN��MARC BUSTAMANTE
NŽ en 1952, vit et travaille ˆ Paris

Il y a deux Bustamante. Ce n'est pas simplement par le fait que l'artiste soit Žgalement sculpteur et 

photographe. Mais plut™t que Bustamante est  ̂ la fois 

un artiste de la vie et de l'absence de vie, de la lenteur 

et de l'actualitŽ, d'un passŽ indŽfini et de notre 

temps. Ë la fin des annŽes 1970, il commence ˆ 

dŽvelopper pour lui une sŽrie de photographies quÕil 

intitulera ÒTableauxÓ. Tableau par opposition  ̂photo. 

Pour le format, quÕil associe  ̂ la peinture. Pour la 

technique aussi, de style Òcavalerie lourdeÓ : celle de 

la chambre photographique qu'il est obligŽ de 

trimballer sur un pied, comme les peintres du dimanche ont l'habitude d'emporter leur toile et leur 

chevalet sur le motif. 

De fa•on lancinante, ses images en couleurs, nettes du premier plan aux lointains, montrent un monde 

Žgalement proche et lointain : celui qui se trouve en lisi•re des villes, lˆ o• la vŽgŽtation est pauvre, parce 

que dŽfoncŽe, retournŽe, replantŽe, autour de chantiers de construction ouverts en permanence. Ce 

monde o• pousse le bŽton des immeubles, la t™le des entrep™ts, o• croit le crŽpi des maisons 

individuelles. Ce monde loti et ses pin•des caractŽristiques, avec le ciel bleu Žgalement prŽsent, des 

rŽgions du Sud ; peut-•tre l'Espagne, sans qu'il soit possible de l'Žvoquer prŽcisŽment, parce que rien de 

"typique", ni place, ni Žglise, ni particularisme local n'y 

est visible. Fa•on de montrer aussi qu'une banlieue ne 

reprŽsente pas une ville, qu'une ville ne reprŽsente pas 

un pays, que l'art consiste justement  ̂ sortir des 

Žtiquettes et estampillages touristiques. Dans ces 

images r•gne juste cette esp•ce de torpeur du chantier 

arr•tŽ. En gommant toute information sociologique ou 

ethnographique, Bustamante arrache son sujet ˆ toute 

idŽe d'instantanŽitŽ, et donc d'anecdote. Il l'autonomise, donne toute autoritŽ ˆ l'image. L'image est 

arr•tŽe, parce qu'elle est inamovible, parce qu'il n'y a pas de monde autre que celui-lˆ, terrible, 

totalitaire. (ƒlisabeth Lebovici)
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2006)

2008
ÒJean-Marc BustamanteÓ, MusŽe des Arts Contemporains, Hornu
ÒJean-Marc BustamanteÓ, Palais des Beaux-Arts, Bruxelles
ÒLa Chambre des SaintesÓ, Galerie Thaddaeus Ropac, Paris

2007
Galeria Helga de Alvear, Madrid
Galerie Xavier Hufkens, Bruxelles
ÒL'Horizon chimŽriqueÓ, MusŽe d'Art Moderne et Contemporain, Strasbourg 
Galerie Vera Munro, Hambourg
ÒSources et ressourcesÓ, Institut Cervantes, Paris 

2006
ÒBeautiful DaysÓ, Kunsthaus, Bregenz
ÒPerfect DreamsÓ, Galerie Thaddaeus Ropac, Paris
ÒBeau fixeÓ, MusŽe d'Art Moderne, Saint-ƒtienne
Galerie Xavier Hufkens, Bruxelles
Galerie Timothy Taylor, Londres

Expositions collectives (depuis 2007)

2008
ÒNoleftoversÓ, Kunsthalle, Bern
ÒInterludiÓ, Galeria Etrany Da La Mota, Barcelona
ÒMondo e Terra, La collezione del FRAC CorsicaÓ, Museo d'Arte di Nuoro, Nuoro
ÒSammlung/ CollectionÓ, Migros Museum fŸr Gegenwatskunst, Zurich
ÒThe HamsterwheelÓ, Konsthall, Malmš

2007
ÒAbsolumental 2Ó, les Abattoirs, Toulouse
ÒSpectacular spaceÓ, Galerie Bob van Orsouw, ZŸrich
ÒL«Horizon ChimŽriqueÓ, MusŽe d'Art Moderne et Contemporain, Strasbourg
ÒHidden in Plain Sight: Contemporary Photographs from the CollectionÓ, Metropolitan Museum
of Art, New York
ÒHamsterwheelÓ, Arsenale, Venise
ÒJanus - The Double Face of PhotographyÓ, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sof’a, Madrid
ÒFoto.kunst, Zeitgenšssische Fotografie aus der Sammlung EsslÓ, Collection Essl, Kunsthaus,
Klosterneuburg
ÒSouffle, eine MassenausstellungÓ, curated by Franz West, Kunstraum, Innsbruck
ÒHamsterwheel VeniceÓ, Galerie Meyer Kainer, Vienna
Ò20 ans du MusŽe d'Art Moderne - L'art apr•s 1960 dans les collectionsÓ, MusŽe d'Art Moderne, Saint-
ƒtienne
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DINO DINCO
NŽ en 1970, vit et travaille ˆ Los Angeles

Une grande partie de lÕoeuvre photographique de Dino Dinco est imprŽgnŽe de la culture latino propre ˆ 

Los Angeles et la Californie. Ses travaux prŽcŽdents - portraits 

de jeunes membres de gangs, dŽmonstrations et concours de 

vŽlos customisŽs par des jeunes dÕorigine latino-amŽricaine, 

portraits de ÒChicasÓ rŽalisŽs avec son ami Jeremy Scott - ont 

ŽtŽ largement exposŽs et diffusŽs dans la presse aux Etats-

Unis.

ÒElysian ParkÓ est une sŽrie de photographies rŽalisŽes  ̂ la 

chambre dans le parc du m•me nom  ̂ Los Angeles. Ce parc 

est un lieu hybride en marge de la ville, proche d'un des 

grands stades de la ville. Il est donc parcouru par la foule des 

supporters autant qu'ÓhabiterÓ par les marginaux que 

l'urbanisation et la spŽculation immobili•re a rejetŽ au delˆ 

du centre ville. Dino Dinco en a ainsi saisi tous les paradoxes.

Parc luxuriant devenu jungle o• tra”nent •a et l  ̂ emballages de cigarettes, prŽservatifs usagŽs, restes de 

pique-niques, voisinant avec des maisons de fortune en cartons recyclŽs.

Comme dans les photographies de Zoe Leonard, de Sophie Ristelhueber, ou d'Anne-Marie Filaire, l'image 

de ce territoire ambigu,  ̂la fois espace public et espace privŽ, parc naturel et jungle des villes, devient la 

mŽtaphore de la difficultŽ de notre propre sociŽtŽ ˆ retrouver des liens entre toutes les composantes 

sociales, ˆ Žtablir des ponts et des solidaritŽs entre ceux qu'elle enrichit et ceux qu'elle exclut. 

Cette image nous offre donc une vision de l'intŽrieur ˆ ce que Karin Appolonia MŸller nous livrait de 

l'extŽrieur sur ce m•me territoire de la ville de Los Angeles. Mais, comme dans les photos de Zoe Leonard 

ou de Jack Pierson, l'apparition de la lumi•re sur le sentier devient la promesse d'un lendemain, d'une 

lueur d'espoir, une issue dans cette tragŽdie Žcologique et urbaine.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2001) 

2005
ÒElysian ParkÓ, Galerie Baumet-Sultana, Paris

2004
ÒÁViva Las Chicas!Ó, HarputÕs Adidas, San Francisco

2001
Ò02 Dino DincoÓ, Galerie 213, Paris

2001
ÒChicoÓ, Gallery 2992, Los Angeles

Expositions collectives (depuis 2004)

2008
ÒBitches Rule: cycle 2,Ó Nancy Regen Projects, Los Angeles
ÒLust for LACEÓ, Los Angeles Contemporary Exhibitions; video projection of ÒMr. Right Now.
Telephonically YoursÓ

2007
ÒNOOVO Festival for International Fashion and PhotographyÓ, Santiago de Compostela
ÒThe BrotherhoodÓ, Australian Centre for Photography, Sydney
ÒLust for LACEÓ, Los Angeles Contemporary Exhibitions; video projection of ÒMr. Right Now. 
Telephonically YoursÓ
ÒThe BrotherhoodÓ, Neon Parc Gallery, Melbourne

2006
ÒSelected ArtistsÓ, Galerie Baumet-Sultana, Paris
ÒGlory HoleÓ, Architectural Foundation, London
ÒQuinceaneraÓ, Antebellum Gallery, Los Angeles
ÒOUTINGSÓ, G727, Los Angeles
ÒSuPERM SALONÓ, Sundown Salon, Los Angeles
ÒSuper!Ó, Triennale Hasselt, Hasselt, Belgium

2004
ÒNoche de la RazaÓ, Bienester, East Los Angeles
ÒEmergenceÓ, Red Ink Studios, San Francisco
ÒThrough the Eyes of the 22Ó, Red Ink Studios, San Francisco
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GEORGES DUPIN
NŽ en 1966, vit et travaille ˆ Paris

Les photographies de George Dupin attestent du rŽel tout en produisant de l'information. En ce sens, sa 

dŽmarche est documentaire. 

Dans les sŽries reprŽsentant les villes ����de Sao Polo 

et de Duba•, par exemple, ses photographies 

montrent les transformations architecturales et 

urbanistiques de ces villes. Elles tŽmoignent de leur 

dŽveloppement rapide et brutal ; la vie des 

hommes et des femmes au milieu de ces 

environnements contrastŽs o• coexistent favelas et 

building de verre et d'acier. Ces nouvelles formes de b‰ti attestent des rapides Žvolutions sociales et 

Žconomiques que connaissent ces pays. Ces architectures dŽlimitent les espaces des nouveaux territoires.

De la m•me fa•on que lorsqu'il a photographiŽ JŽrusalem, il rend compte d'un processus d'appropriation. 

Aucune volontŽ de produire du nouveau, m•me si les sujets le sont. George Dupin retourne plusieurs fois 

sur les lieux pour en suivre les fronti•res en mouvement et en livrer les paradoxes. Il dit travailler par 

Žlimination, jusqu'ˆ prendre conscience de l'articulation des choses entre elles. 

Ces photographies de George Dupin sont comme 

des cartes sur lesquelles on peut lire d'infimes 

dŽtails comme les lignes de fractures, les zones de 

frottements. Elles restituent avec une infinie 

prŽcision les traces laissŽes par le passage des 

hommes dans un espace donnŽ. Elles mettent en 

Žvidence les mŽcanismes qui conduisent  ̂ la 

transformation de ces traces en signes, puis, 

comment au fil du temps, ces signes contribuent ˆ produire du territoire.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2004) 

2008
ÒLe paysage comme terrain de jeuxÓ, Centre de Photographie, Lectoure

2007
ÒR•ves de CitŽs, de Brasilia aux gated communitiesÓ, Galerie La Ferronnerie, Paris
Biennale dÕart contemporain off, Le Havre

2005
Bicentenaire des Maisons dÕŽducation de la LŽgion dÕHonneur, Saint-Denis

2004
Centre photographique dÕële-De-France, Pontault-Combault

Expositions collectives (depuis 2005)

2008
ÒFigures de contr™lesÓ, LycŽe Salvador-Allende, HŽrouville-Saint-Clair
ÒFace au HavreÓ, CCI, Le Havre

2007
ÒBrasilia - Chandigarh - le Havre : Portraits de villesÓ, MusŽe Malraux, Le Havre

2006
Ò16 ans !Ó, le Quartier, Quimper
ÒNouvelles AcquisitionsÓ, FRAC Basse-Normandie, Caen
ÒOn Difference #2Ó, WŸrttembergischer Kunstverein, Stuttgart
ÒLa Seine des photographesÓ,  Centre des Monuments Nationaux la Conciergerie, Paris

2005
ÒRegards Photographiques sur le paysage normandÓ, organisŽe par le Frac Haute-Normandie, H™tel du 
DŽpartement, ƒvreux
ÒOttoman heritage in PalestineÓ, Qsar el Pacha, Gaza
ÒLa ville ˆ 360 degrŽsÓ, Diaf 2005, Dashanzi International Art Festival, PŽkin
ÒHilchot schenim. Capter CÓ,  The Israeli Center for Digital Art, Holon
ÒNeue ArbeitenÓ, Akademie Schloss Solitude, Stuttgart
ÒYona a BezalelÓ, Galerie Bezalel, Tel Aviv
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ANNE��MARIE FILAIRE
NŽe en 1961, vit et travaille ˆ Paris

le travail photographique dÕAnne-Marie Filaire ne tient pas du reportage mais sÕapparente ˆ une attitude 

de documentariste. Ce quÕelle traque dans ses vastes panoramas ne 

rel•ve pas dÕun instantanŽ ou dÕune actualitŽ livrŽe dans sa rŽalitŽ brute. 

Au contraire, ses recherches consacrŽes aux paysages du Moyen-Orient, ˆ 

travers lÕŽvocation de lieux dans lesquels lÕhistoire se construit sous nos 

yeux, nous donnent ˆ lire lÕŽvŽnement en train de se produire.

Photographe dÕinvestigation, Anne-Marie Filaire parcourt Isra‘l et la 

Palestine en effectuant des relevŽs extr•mement prŽcis des paysages. 

Cette enqu•te minutieuse la conduit  ̂ traverser des fronti•res parfois 

tangibles, parfois invisibles, ou qui se matŽrialisent subitement  ̂quelques 

mois dÕintervalle. Ses photographies sont donc majoritairement consacrŽes  ̂ des entre-deux, des zones 

tampons dans lesquelles, m•me si aucun habitant nÕest prŽsent, les traces de lÕactivitŽ humaine saturent 

lÕespace.

Sous la forme dÕun constat, les images de lÕartiste montrent avant tout 

la structure mouvante dÕun territoire en Žvoquant le paysage dans sa 

dimension politique. Si sa volontŽ de revenir sur les m•mes lieux lui 

permet dÕenregistrer les modifications des sites photographiŽs, elle 

constitue Žgalement un aller-retour entre plusieurs cultures. En ce sens, 

les images dÕAnne-Marie Filaire nous rappellent que le paysage est une 

construction humaine et que celui-ci rŽside peut-•tre dans la rencontre 

entre lÕhistoire dÕun peuple et le regard dÕun photographe. 

"Alors que le paysage se ferme, je voulais travailler dans le 

mouvement. Ces photos sont des relevŽs de terrain. Je n'ai pas cherchŽ spŽcialement ˆ suivre le mur. Il 

s'agit d'un constat. EngagŽ, mais pas partisan", dŽclarait Anne-Marie Filaire au quotidien LibŽration.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2004)

2008
ÒPhnom Penh PŽriphŽrieÓ, Galerie ƒric Dupont, Paris

2007
ÒBeyrouth banlieue sud / sud LibanÓ, Galerie ƒric Dupont, Paris

2006
Galerie LÕArboretum, Argenton-sur-Creuse
Galerie du CAUE Haute-Vienne, Limoges
Nouveau ThŽ‰tre dÕAngers, Angers

2005
ÒFrench Cultural CentersÓ, Phnom Penh
IDECAF (Institute of cultural exchange with France),Ho Chi Minh City

2004
Museum of Art, Ein Harod, Israel
ÒAl-MaÕmalÓ, Contemporary Art Foundation, East Jerusalem

Expositions collectives (depuis 2003)

2008
ÒGroup showÓ, Galerie ƒric Dupont, Paris

2007
ÒMiscellanŽes 2007Ó, Galerie ƒric Dupont, Paris

2005
ÒBon voyageÓ, Le Quartier, Quimper.
ÒAt arms lengthÓ , European Union Program, Phnom Penh
ÒBelongingÓ , 7th Sharjah International Biennial, United Arab Emirates
ÒHistoires dÕarbres , Centre RŽgional dÕArt Contemporain de Fontenoy, Ch‰teau du Tremblay
ÒYona ˆ BezalelÓ, Gallery Bezalel, Tel Aviv

2004
ÒDix ans dÕObservatoire photographique du paysageÓ, Galerie Soardi, Nice

2003
ÒLˆ : ici et ailleursÓ, Passage de Retz, Paris
ÒSinguliers voyagesÓ, Domaine DŽpartemental de Chamarande
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ANDREA KEEN
NŽe en 1967, vit et travaille ˆ Blainville-sur-lÕEau

La singularitŽ du travail photographique dÕAndrea Keen rŽside dans une immŽdiatetŽ m•lŽe dÕune  

extr•me complexitŽ. DÕune beautŽ immŽdiate 

Žmerge tout un rŽseau de questionnements. La 

rŽflexion quÕelle m•ne depuis des annŽes sur le 

paysage consiste en une mise en exercice, une mise 

 ̂lÕŽpreuve de tous les codes, rep•res et un moyens 

de saisir la rŽalitŽ gŽographique, historique, mais 

aussi mentale et physique du paysage. Cette 

exploration souligne la cohabitation, le heurt ou la 

stratification de donnŽes aussi multiples que le 

dŽsir de nature, lÕidŽe de paradis perdu ou la chute 

dans le pittoresque ; les codes de reprŽsentation, la tradition picturale tout autant que lÕimagerie de type 

Òcarte postaleÓ ; mais aussi le rapport de la nature ˆ lÕurbanitŽ, les traces de lÕoccupation humaine, les 

mutations du paysage ; mais encore la mŽmoire tellurique du sol, la topologie des lieux. Autant de 

rep•res proposŽs non seulement au regard mais ˆ la pratique, ˆ lÕoccupation de lÕespace.

On pourrait aisŽment se contenter dÕadmirer cette vaste Žtude typologique des paysages assortie au 

ravissement de la belle image. Mais la proposition dÕAndrea Keen consiste plut™t en une appropriation du 

territoire. En effet, tous ces rep•res ou marqueurs de territoire, faisant dialoguer des donnŽes objectives et 

subjectives, sont moins des mesures et des levŽes que des rythmes et des cadrages, de m•me que les tous 

premiers croquis cartographiques dŽcrivaient des pŽriples, des itinŽraires, des pas.

Les promenades spatio-temporelles dÕAndrea Keen, ses images dont les rapports de formats composent 

une forme mŽlodique, nous rappellent que le territoire nÕest pas un enclos mais un acte de 

territorialisation fait de rythmes et de flux, toujours en passe de sÕorganiser en un nouvel agencement. 

Ainsi, son approche des villes questionne le pŽriurbain, la propagation ondulatoire des strates 

dÕoccupation, le proc•s cyclique des amŽnagements. Dans les paysages naturels, les reliefs sÕimposent 

comme organisateurs de lÕespace, rŽpercuteurs dÕŽchos. 
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 1999)

2007
ÒHorizons, mutationsÓ, CitŽ des Clairs Ch•nes, Etain
ÒLe Vent des For•tsÓ, hart an der Grenze, Luxembourg

2003
ÒFleuveÓ, FRAC Haute-Normandie, Sotteville-l•s-Rouen
ÒFleuveÓ, Galerie Photo du P™le Image de Haute-Normandie, Rouen

1999
Festival Imago, Salamanque, Espagne  

Expositions collectives (depuis 2005)

2009
ÒVoyages Pittoresques Normandie��1820-2009 (La Normandie contemporaine)Ó, MusŽe des Beaux-Arts, 
Caen
ÒThe Serpentine CourseÓ, MusŽe Alfred-Canel, Pont-Audemer
ÒLes Joies de la natureÓ, Espace Le Garage, Saint-Saens

2008
ÒPoints de vue, paysages normandsÓ, MusŽe de Louviers

2007
ÒPrix dÕart Robert SchumannÓ, Stadtmuseum Simeonstift Trier, Tr•ves

2006
ÒLes peintres de la vie moderneÓ, Centre Pompidou, Paris
ÒDÕun moment ˆ lÕautreÓ, Maison Nationale des Arts/ Sc•ne Watteau, Nogent-sur-Marne.
ÒLÕarbre photographiŽÓ, MusŽe Alfred-Canel, Pont-Audemer

2005
ÒRegards sur le paysage normandÓ, Conseil GŽnŽral de lÕEure, ƒvreux
ÒDÕun moment ˆ lÕautreÓ, Abbaye de Montmajour, Rencontres Internationales de la Photographie, Arles
ÒDe Natura - Paysages contemporainsÓ, Abbaye Saint-AndrŽ, Centre dÕArt Contemporain, Meymac.
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GUILLAUME LEMARCHAL
NŽ en 1974, vit et travaille ˆ Paris

Dipl™mŽ de lÕEcole Nationale des Beaux-Arts de Dijon, laurŽat 2008 de la Fondation HSBC pour la 

photographie, Guillaume Lemarchal fonde 

son travail sur la mŽmoire du paysage. 

D'espaces nus en terrains dŽsaffectŽs, ses 

photographies explorent le monde de 

l'enfance et du r•ve  ̂ travers une rŽflexion 

poŽtique sur la notion de fronti•re. 

Òƒquilibre et paix pourraient •tre les 

sentiments ŽvoquŽs pour parler de paysage, 

rien nÕest moins vrai dans lÕoeuvre de 

Guillaume Lemarchal qui a parcouru la C™te 

Atlantique, lÕAllemagne du Nord et lÕEstonie ˆ la recherche de leur histoire, de leurs blessures. Son travail 

se fonde sur des mŽmoires individuelles et collectives, des zones marquŽes par lÕoccupation, la 

destruction et lÕabandon. Ses photographies froides et silencieuses, dÕune totale majestŽ, parlent des 

marques qui visualisent le temps, cÕest-ˆ-dire de la forme que le temps conf•re aux ruines causŽes par 

lÕhomme, comme une tentative dÕexhumer lÕ‰me des lieux. La solidaritŽ du photographe avec le milieu 

naturel se concrŽtise comme une proposition de rŽflexion sur lÕintervention humaine et ses activitŽs 

industrielles dans la nature irrŽmŽdiablement bafouŽe. Ce travail photographique, destinŽ ˆ 

responsabiliser la communautŽ face  ̂ la dŽgradation de son environnement, explore opportunŽment la 

question de notre prŽsence dans le monde. Tous ces lieux deviennent pour lui de vastes champs de 

batailles o• passŽ, prŽsent et imaginaire se tissent en miroir dÕune humanitŽ.Ó (Chantal Grande) 

Dans ce grand diptyque intitulŽ ÒInsulaÓ, une Ò”leÓ, est ainsi suggŽrŽe par la coupure entre les deux 

ŽlŽments qui compose cette photographie panoramique. L'Ïil du spectateur compl•te par sa pensŽe ou 

son imaginaire l'ŽlŽment manquant entre les images  ̂ l'instar de ce qui se passe dans les planches de 

bande dessinŽe. On tend ainsi  ̂ projeter sur cette reprŽsentation d'un territoire qui pourrait se situer 

n'importe o• - en l'occurrence la banlieue parisienne - une atmosph•re de bout du monde d'un c™tŽ, et 

l'idŽe d'un camp d'enfermement de l'autre. S'exprime alors un sentiment de temps suspendu que la 

mŽmoire des prisons ou des camps qui ont jalonnŽ l'histoire du monde vient hanter : de la petite 

Roquette  ̂ la Bastille, d'Alcatraz ˆ Cayenne, des camps de concentration nazis aux goulags soviŽtiques, 

etc.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2002)

2008
ÒPaysages exfiltrŽs 2004-2008Ó, Galerie Mich•le Chomette, Paris
Prix de la Photographie HSBC, Galerie Baudoin Lebon, Paris

2002
LÕOnde, Centre Culturel de Velizy Villacoublay, Ile-de-France.

Expositions collectives (depuis 2001)

2008
ÒLe temps du regard - Îuvres ˆ lecture lente, 1849-2008 - La contemplation activeÓ, Galerie Mich•le 
Chomette, Paris.

2007
ÒLa photographie en apesanteur 1849-2007Ó, Galerie Mich•le Chomette, Paris.
ÒLa collection de Choisy-le-RoiÓ, Ancien H™tel de Ville, Choisy-le-Roi.
ÒZones de Frictions, Glissements et Infiltrations 1849-2006Ó, Galerie Mich•le Chomette, Paris.

2006
ÒFrictions, Traumas, Hantises 1850-2006Ó, Paris Photo, Galerie Mich•le Chomette, Paris.

2001
Ch‰teau de Sainte Colombe, C™te dÕOr
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ZOE LEONARD
NŽe en 1961, vit et travaille ˆ New York

Zoe Leonard est une artiste multidisciplinaire originaire de New York qui est active sur la sc•ne 

internationale depuis la fin des annŽes quatre-vingt. Sa pratique 

artistique oscille entre Ïuvres photographiques et installations 

sculpturales.

Ë travers ses photographies, et ses sculptures, Zoe Leonard traite de la 

mŽmoire, de la beautŽ, de la blessure et de sa cicatrice, de la disparition 

et de lÕabsence. Elle examine les ic™nes stŽrŽotypŽs afin dÕinterroger les 

notions de ÒnormalitŽÓ, de diffŽrence, dÕŽtrangetŽ et de peur.

Son travail part dÕune intuition. LÕimportant rŽside dans le pouvoir du 

regard et la vŽritŽ subjective. LÕappareil photographique remplace lÕoeil, 

la remplace elle. Elle recherche lÕessence m•me des choses : pourquoi 

les choses sont-elles et ont lÕaspect quÕelles ont ? Que crŽons-nous, 

quelles traces laisserons-nous ?

Il sÕagit du regard et de la perception, dÕune mani•re de rechercher la beautŽ dans les endroits o• on sÕy 

attend le moins ; les lieux meurtris par la blessure, lÕoubli, 

lÕindiffŽrence, la nŽgligence... On participe  ̂ la lutte non pas parce 

quÕon aime la lutte en soi, mais parce quÕon cherche ˆ amŽliorer le 

monde dans lequel on vit, ˆ avancer en tant que sociŽtŽ ; parce quÕon 

veut contribuer  ̂crŽer un monde o• il est possible de se laisser aller ˆ 

r•ver des nuages. Cela devrait •tre notre droit ˆ tous en tant quÕ•tre 

humain.��

De ses photographies rŽcentes, elle dit ÒJe souhaiterais quÕelles 

parviennent ˆ sugg•rer des moments qui sont difficiles  ̂ saisir. Non 

pas lÕinstant parfait, mais plut™t lÕinstant imparfait. Celui qui prŽc•de, 

celui qui suit. La disparition, lÕinstant o• on se dŽtourne, lÕinstant o• on 

se retourne. JÕaspire  ̂ retrouver ces instants lˆ. Actuellement, dÕune certaine mani•re, jÕaborde la 

photographie en tant que mŽmoire.Ó��
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2007)

2009
ÒZoe LeonardÓ, Galleria Pepe Cobo, Madrid
ÒZoe LeonardÓ, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Vienna
ÒZoe LeonardÓ, Pinakothek der Moderne, MŸnchen

2008
ÒZoe LeonardÓ, Museo Nacional Reina Sofia, Madrid
ÒZoe LeonardÓ, Dia: Beacon, New York
ÒZoe LeonardÓ, Derrotero, Dia at the Hispanic Society of America, New York

2007
Fotomuseum Winterthur, Winterthur
Wexner Center for the Arts, Columbus, Ohio

Expositions collectives (depuis 2007)

2009
ÒDas GespinstÓ, Museum Abteiberg, Mšnchengladbach
ÒThe Female Gaze. Women Look at WomenÓ, Cheim & Read, New York
ÒElles@centrepompidou. Artists in the Collections of the Centre Georges-PompidouÓ, Centre Georges-
Pompidou, Paris
ÒEn todas partesÓ, Centro Galego de Arte Contempor‡nea, Santiago de Compostela
Galaxy, BAM/ PFA, Berkeley
ÒOut of the BlueÓ, Gallery Bergen, Paramus
ÒNouvelles Collections IIIÓ, Sammlung Jocelyne & Fabrice Petignat, Centre PasquArt, Kunsthaus, Biel

2008
ÒKunst im HeimÓ, Capitain Petzel, Berlin
ÒArchive Fever: Uses of the Document in Contemporary ArtÓ, International Center of Photography, New 
York

2007
Documenta XII, Kassel
ÒZoe Leonard, Tatiana Trouve, Claire Fontaine, Laurence DenimalÓ, Centre National d«Art Contemporain, 
Villa Arson, Nice
ÒBlind DateÓ, Deutsche Bank Kunst und Sakip Sabanci Museum, Istanbul
ÒDollsÓ, Galleria Raffaella Cortese, Mailand
ÒKISS KISS BANG BANG. 45 Years of Art and FeminismÓ, Bilbao Fine Arts Museum, Bilbao
ÒMouth Open, Teeth Showing: Works from the True CollectionÓ,Henry Art Gallery, Seattle
ÒOh Girl, it«s a Boy!Ó, Kunstverein MŸnchen
ÒNormal LoveÓ, KŸnstlerhaus Bethanien, Berlin
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SOPHIE RISTELHUEBER
NŽe en 1949, vit et travaille ˆ Paris

Sophie Ristelhueber vit ˆ Paris, o•, avant de se consacrer ˆ la photographie, elle a fait des Žtudes 

littŽraires et travaillŽ dans la presse et l'Ždition. Depuis plus de vingt 

ans, elle poursuit une rŽflexion sur le territoire et son histoire, au 

travers dÕune approche singuli•re des ruines et des traces laissŽes par 

lÕhomme dans des lieux dŽvastŽs par la guerre. Loin du photo-

reportage classique, elle sÕattache  ̂ la mise  ̂ nu des faits et ˆ 

lÕempreinte de lÕhistoire, dans les corps et dans les paysages, en 

rendant visibles plaies et cicatrices, vŽritables mŽmoires des 

traumatismes. PrŽoccupŽe par lÕambivalence inhŽrente aux images et 

aux signes, par la relation dialectique entre rŽalitŽ et imaginaire, 

lecture et vision, elle construit ˆ partir du rŽel des lieux, une fiction 

sŽmantique,  ̂ lÕaide de photographies ˆ la fois ÒsilencieusesÓ et injonctives, parfois accompagnŽes de 

textes, simples lŽgendes dŽcalŽes ou longs extraits choisis dÕauteurs classiques. Telle une archŽologue, elle 

interroge les traces laissŽes par l'homme en surface. 

Sa premi•re grande sŽrie de photos reprise dans un recueil intitulŽ ÒBeyrouth, PhotographiesÒ  prŽsente 

des constructions contemporaines, famili•res, dŽvastŽes, dŽconstruites par les ravages dÕune guerre quÕon 

ne voit pas. Traces encore, les soixante et onze photographies de ÒFaitsÓ, aper•us aŽriens du dŽsert 

koweitien apr•s les conflits de 1991, ou celles de la sŽrie ÒEveryoneÓ, qui montrent le corps humain 

tŽmoignant par cicatrice dÕune violence prŽcise 

exercŽe contre lui mais passŽe. PrŽoccupŽe, au 

premier chef de lÕambivalence des choses, de la ligne 

de dŽmarcation poreuse entre rŽalitŽ et fiction, de la 

relation dialectique entre le verbe et lÕimage, de la 

hiŽrarchie variable des figures du discours, quÕil 

sÕagisse du discours iconographique ou du discours 

linguistique - le dit et le non-dit, le plus pour le 

moins, la partie pour le tout - formŽe ˆ lÕŽnumŽration 

nominaliste du Nouveau Roman (dont elle fit un sujet de mŽmoire), Sophie Ristelhueber explore, dans sa 

dŽmarche toujours sobre et retenue, les recoins et confins du champ iconique, de ce qui Òfait imageÓ.
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2005) :

2009
ÒSophie RistelhueberÓ, Galerie Nationale du Jeu de Paume, Paris

2008
ÒË visŽe constante - 1987-2007Ó, Galerie Catherine Putman, Paris
Galerieofmarseille, Marseille

2007
ÒLe Chardon, La Suite #11Ó, La Maison Rouge, Paris
ÒOpŽrationsÓ, Le Quartier, Quimper

2006
ÒEleven BlowupsÓ, Rencontres Internationales de la Photographie d'Arles

2005
ÒWBÓ, Mamco, Gen•ve
ÒStitchesÓ, Galerie Blancpain-Stepczynski, Gen•ve

Expositions collectives (depuis 2004) :

2008
ÒImages narratives / Narrative ImagesÓ, Centre rŽgional de la photographie, Douchy-les-Mines

2007
Skulpturenmuseum Glaskasten, Marl
ÒAn Atlas of EventsÓ, Fondation Gulbenkian, Lisbonne

2006
ÒLieux de belligŽrance 1Ó, Monum/In Visu, forteresse de Salses, Salses 
ÒEcotopia, The second ICP Triennial of Photography and VideoÓ, ICP, New York 
ÒPeintres de la vie contemporaineÓ, collection de la CDC, Centre Georges-Pompidou, Paris 

2005
ÒBlau, Die Erfindung der donauÓ, Technisches Museum Wien, Vienne
ÒBig Bang, crŽation et destruction dans lÕ art du XX¡ si•cleÓ, Centre Georges-Pompidou, Paris 
ÒAfter the factÓ, 1st Berlin Photography Festival (Martin Gropius Bau), Berlin
           
2004��
ÒPaisatges desprŽs de la batallaÓ, Centre dÕArt La Panera
ÒPaysages invisiblesÓ, MusŽe DŽpartemental dÕArt Contemporain de Rochechouart 

28



ALLAN SEKULA
NŽ en 1951, vit et travaille ˆ Los Angeles

Le travail d'Allan Sekula, artiste, historien de la photographie, critique et essayiste, n'est pas de l'ordre de 

la photographie documentaire 

au sens classique, dans laquelle 

des images racontent une 

histoire visuelle autonome et 

esthŽtique. C'est en vain que ������

le spectateur cherchera des 

photographies montrant la 

pointe dramatique d'une action ou d'un ŽvŽnement. Dans ses projets, la forme et le contenu rev•tent la 

m•me importance. C'est ce qui, dans ses expositions et ses livres, ressort de la disposition des oeuvres en 

sŽquences, de l'incorporation de textes plus ou moins longs et de l'agencement de l'espace.

Il veut, dans son travail, rendre visibles des probl•mes sociaux et des relations Žconomiques complexes, et 

cela ne peut se faire  ̂ l'aide des seules images. Sekula pense que la parole "ancre" pour ainsi dire 

l'image en lui attribuant un sens prŽcis auquel elle risquerait sans cela de se soustraire. Depuis le dŽbut 

des annŽes 70, Allan Sekula rŽalise une investigation des conditions politiques, Žconomiques et sociales 

du capitalisme avancŽ. En rŽactivant, par exemple, la forme documentaire au sein d'un syst•me photo-

texte narratif, il s'est affrontŽ aux dŽficits de reprŽsentation frappant les mondes du travail, des flux 

Žconomiques, de l'Žducation ou encore de la guerre. Son travail est profondŽment ancrŽ dans la 

continuitŽ historique et critique dÕune photographie amŽricaine, celle de ÒFamily of ManÓ en passant par 

Lewis Hine , les photographes comme BŽrenice Abbot ou Walker Evans de la ÒFSAÓ, ou encore Diane 

Arbus et Gary Winogrand, entre autres. Il nourrira, d•s le dŽbut, son travail photographique des Žtudes du 

sociologue Erving Goffman et de la notion du Ògeste socialÓ de Brecht, et dira ÒPlus gŽnŽralement, il Žtait 

impossible de repenser la tradition documentaire sans contracter une dette intellectuelle envers la pensŽe 

sociologique, de Marx ˆ DurkheimÉÓ
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REPéRES BIOGRAPHIQUES

Expositions personnelles (depuis 2004)

2009
ÒRetrospectiveÓ, Zacheta Gallery, Warsaw
ÒPolonia and Other FablesÓ, The Renaissance Society, University of Chicago

2008
ÒTravailler plus pour gagner plusÓ, Galerie Michel Rein, Paris
ÒRenaissance SocietyÓ, Chicago

2006
ÒAllan Sekula, Fish Story Chapter OneÓ, FRAC Bretagne, Maison de l'Etudiant, UniversitŽ du Havre

2005
ÒTitanicÕs WakeÓ, Camera Austria, Graz
Galerie TraversŽe, Munich

2004
ÒPrayer for the AmericansÓ, Galerie Michel Rein, Paris
ÒSecret Formula: Wealth without WorkersÓ, Galeria Filomena Soares, Lisboa

Expositions collectives (depuis 2007)

2009
ÒLes TubesÓ, Le Quai, Angers

2008
ÒLost ParadiseÓ, Zentrum Paul Klee, Bern

2007
Ò10th Istanbul BiennialÓ, Istanbul
ÒL'Europe en devenirÓ, Centre Culturel Suisse, Paris
Documenta XII, Kassel
ÒExistenciasÓ, MUSAC- Museo de Arte Contempor‡neo, Castilla y Le—n
ÒUN/ Fair TradeÓ, Neue Galerie Graz am Landesmuseum, Joanneum 
ÒThe Quiet in The LandÓ, Luang Prabang
ÒCollectionÓ, Generali Foundation, Vienna
ÒFor a special place: documents and works from the Generali FoundationÓ, Austrian Cultural Forum, New
York
ÒWorld FactoryÓ, San Francisco Art Institute
ÒIn the poem about love, you don't write the word loveÓ, Overgaden, Institut for Samtidskunst,
Copenhagen
MACBA in Frankfurter Kunstverein, Frankfurt 
ÒInformacion contra informacionÓ, Centro Galego de Arte Contemporanea, Santiago de Compostela
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OEUVRES PR��SENT�� ES

ROY ARDEN
Terminal City, 1999
(Vancouver)
Suite de 16 photographies noir et blanc
Tirages argentiques
Chaque photographie : 40x30 cm
Courtesy Galerie Gilles Peyroulet, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 2002
Photo droits rŽservŽs

Lewis BALTZ
Near Reno, 1986
Portfolio de 14 photographies noir et blanc
Tirages argentiques
Chaque photographie : 20x25,5 cm 
Courtesy Galerie Mich•le Chomette, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1989
Photo droits rŽservŽs

Jean��Claude B��L�� GOU
Zones, commencŽ en 2000 - achevŽ en 2003
Ensemble de 6 photographies couleur
Tirage pigmentaire contrecollŽ sur Dibond
Chaque photographie : 102 x 102 cm
Courtesy Galerie Pierre BrullŽ, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2006
© Marc Domage

Didier BEN LOULOU
(Sans titre), 1994
Ensemble de 3 photographies extraites de la 
sŽrie : ÒLes LieuxÒ
Photographie couleur, tirage Fresson au charbon
Chaque photographie : 26,5 x 26,5 cm
Courtesy Galerie NCE, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1996
Photo droits rŽservŽs

Jean��Marc BUSTAMANTE
San Felice, 1980
Photographie couleur
30 x 40,7 cm
Courtesy Galerie Baudoin Lebon, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1985

© Jacques Boulissi•re
San Felice, 1980
Photographie couleur
30 x 40,7 cm
Courtesy Galerie Baudoin Lebon, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1985
© Jacques Boulissi•re

Gerona, 1980
Photographie couleur
30 x 40,7 cm
Courtesy Galerie Baudoin Lebon, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1985
© Jacques Boulissi•re

Tarragona, 1980
Photographie couleur
30 x 40,7 cm
Courtesy Galerie Baudoin Lebon, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1985
© Jacques Boulissi•re

Dino DINCO
Untitled (EP-17), 2005
Light jet C-Print sur aluminium
121 x 101 cm
Courtesy Galerie Baumet Sultana, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

George DUPIN
Big Jerusalem, 1998-2003
Extraits de la sŽrie : ÒIsra‘l Ð PalestineÒ, ensemble 
de 27 photographies couleur
Tirage jet d'encre, Epson sur Archival Mat Paper, 
contrecollŽ sur aluminium 10/10e
Chaque photographie : 26 x 39 cm
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 2004
© Sandrine Aubry
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Anne��Marie FILAIRE
Sawane 1, 2006
De la sŽrie ÒBeyrouth, Banlieue sud, Sud 
LibanÓ
Extrait dÕun ensemble de 10 photographies noir et 
blanc
Tirage argentiques barytŽ contrecollŽ sur 
aluminium
121,4 x 98,7 cm
Courtesy Galerie ƒric Dupont, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 2007
Photo droits rŽservŽs

Sawane 2, commencŽ en 2006 - achevŽ en 
2007
De la sŽrie ÒBeyrouth, Banlieue sud, Sud 
LibanÓ
Extrait dÕun ensemble de 10 photographies noir et 
blanc
Tirage argentiques
100 x 80 cm
Courtesy Galerie ƒric Dupont, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2007
Photo droits rŽservŽs

Sawane 3, commencŽ en 2006 - achevŽ en 
2007
De la sŽrie ÒBeyrouth, Banlieue sud, Sud 
LibanÓ
Extrait dÕun ensemble de 10 photographies noir et 
blanc
Tirage argentiques
100 x 80 cm
Courtesy Galerie ƒric Dupont, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2007
Photo droits rŽservŽs

Sawane 4, commencŽ en 2006 - achevŽ en 
2007
De la sŽrie ÒBeyrouth, Banlieue sud, Sud 
LibanÓ
Extrait dÕun ensemble de 10 photographies noir et 
blanc
Tirage argentique
100 x 80 cm
Courtesy Galerie ƒric Dupont, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2007
Photo droits rŽservŽs

Andrea KEEN
VŽgŽtaux n¡ 2/Seine 20-01, commencŽ en 
1999 - achevŽ en 2003
Extrait de la sŽrie "Fleuve"
Photographie couleur marouflŽe sur aluminium, 
encadrŽe
110 x 130 cm
DŽp™t de lÕartiste au Frac Haute-Normandie
Photo droits rŽservŽs

Guillaume LEMARCHAL
Insula (Nogent-sur-Seine, France), commencŽ 
en 2005 - achevŽ en 2006
Dyptique
Tirage argentique couleur marouflŽ sur aluminium
Chaque photographie : 105 x 70 cm 
Courtesy Galerie Mich•le Chomette, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Zoe LEONARD
Untitled (For Barb) (# ZL 109 PH), 
1992-1993
Photographie noir et blanc, silver gelatine print
112,5 x 77,5 cm
Courtesy Galerie Jennifer Flay, Paris 
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 1999
© Marc Domage

Effigy (# ZL 130 PH), 1995
Photographie noir et blanc, tirage argentique
18,2 x 13,6 cm
Courtesy Galerie Jennifer Flay, Paris 
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 1999
© Marc Domage

Sans titre (#ZL 191 PH), 1995-1998
Photographie couleur, dye transfer print
60,5 x 50,5 cm
Acquisition 1999
Courtesy Galerie Jennifer Flay, Paris 
Collection Frac Haute-Normandie
© Marc Domage
Sans titre, 2000
SŽrie de 4 photographies couleur
Dye Transfer print
75,6 x 52 cm
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 2000
© Bruno Scotti
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Sophie RISTELHUEBER
Sabra et Chatila, 1982/1996
Extrait de la sŽrie ÒGŽographiquesÓ
photographie noir et blanc
Tirage RC montŽ sur plaxil
111 x 155 cm
Courtesy Galerie Arlogos, PAris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1998
© Yves Chenot

Sodome, 1983/1996
Extrait de la sŽrie ÒGŽographiquesÓ 
photographies noir et blanc 
Tirage RC montŽ sur plaxil
107,2 x 155,2 cm
Courtesy Galerie Arlogos, PAris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1998
© Yves Chenot

La Ligne de l'Equateur, 1988/1996
Extrait de la sŽrie ÒGŽographiquesÓ 
photographies couleur 
Tirage RC montŽ sur plaxil
115 x 144,1 cm
Courtesy Galerie Arlogos, PAris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1998
© Yves Chenot

Chatt-al-Arab, 1991/1996
Extrait d'une sŽrie ÒSans titreÓ de 5 
photographies couleur
Tirage RC montŽ sur plaxil
109,2 x 126,8 cm
Courtesy Galerie Arlogos, PAris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 1998
© Yves Chenot

Ë cause de l'Žlevage de poussi•re, commencŽ 
en 1991 - achevŽ en 2007
ƒpreuve pigmentaire
61 x 72,5 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Fait (n¡19), 1991
Ensemble de 4 photographies extraites de la sŽrie 
ÒfaitÒ
Photographie sur papier RC contrecollŽe sur 
aluminium

100,5 x 125,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1994
© Jean-Louis Tesseraud

Fait (n¡43), 1991
Ensemble de 4 photographies extraites de la sŽrie 
ÒfaitÒ
Photographie sur papier RC contrecollŽe sur 
aluminium
100,5 x 125,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1994
© Jean-Louis Tesseraud

Fait (n¡6), 1992
Ensemble de 4 photographies extraites de la sŽrie 
ÒfaitÒ
Photographie sur papier RC contrecollŽe sur 
aluminium
100,5 x 125,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1998
© Jean-Louis Tesseraud

Fait (n¡15), 1992
Ensemble de 4 photographies extraites de la sŽrie 
ÒfaitÒ
Photographie sur papier RC contrecollŽe sur 
aluminium
100,5 x 125,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1998
© Jean-Louis Tesseraud

Autoportrait 2, commencŽ en 1999 - achevŽ 
en 2005
Ensemble de 8 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
51,5 x 72 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Sans titre, commencŽ en 1998 - achevŽ en 
2008
Ensemble de 8 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
60 x 72 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Fonds National d'Art Contemporain
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Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 1), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
83,5 x 69,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 1999
© Marc Domage

Autoportrait (dŽtail 2), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
69,5 x 83,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2000
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 3), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
69,5 x 83,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2000
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 4), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
69,5 x 83,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2000
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 5), 1999
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
69,5 x 83,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Ensemble de 8 photographies couleur
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2001
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 6), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
69,5 x 83,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2001
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 7), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
83,5 x 69,5 cm
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2001
Photo droits rŽservŽs

Autoportrait (dŽtail 8), 1999
Ensemble de 8 photographies couleur
Impression numŽrique contrecollŽe sur aluminium
Courtesy Galerie Arlogos, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
69,5 x 83,5 cm
Acquisition 2001
Photo droits rŽservŽs

Le Luxembourg I, 2004
Ensemble de 4 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
44 x 58 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Le Luxembourg II, 2004
Ensemble de 4 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
44 x 58 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Le Luxembourg III, 2004
Ensemble de 4 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
44 x 58 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Le Luxembourg IV, 2004
Ensemble de 4 photographies couleur
ƒpreuve pigmentaire
44 x 58 cm
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs
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WB, 2005
ƒpreuves argentiques contrecollŽe sur aluminium
Courtesy Galerie Catherine Putman, Paris
Collection Frac Haute-Normandie
Acquisition 2008
Photo droits rŽservŽs

Allan SEKULA
(Sans titre), 1996-97
Diptyque extrait de la sŽrie : ÒDead Letter OfficeÒ
Cibachrome avec cadre en bois
Chaque photographie : 61,2 x 165,6 cm
Courtesy Galerie Michel Rein, Paris
Collection Frac Basse-Normandie
Acquisition 1999
Photo droits rŽservŽs
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LES RENDEZ��VOUS AVEC LE PUBLIC

Vendredi 11 dŽcembre
Vernissage de lÔexposition ˆ 18h30 au Frac Haute-Normandie.

Samedi 12 dŽcembre
Visite commentŽe de lÕexposition et rencontre avec les artistes

 ˆ 14h au Frac Haute-Normandie.

Mercredi 16 dŽcembre
PrŽsentation de lÔexposition aux enseignants de la rŽgion Haute-Normandie

au Frac Haute-Normandie ˆ 14h00.

Renseignements au 02.35.72.27.51
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LE FRAC HAUTE��NORMANDIE

En 1982, dans le cadre de la politique globale de dŽcentralisation, un Fonds rŽgional dÔart contemporain 

(Frac) a ŽtŽ crŽŽ, ˆ lÔinitiative de lÔƒtat, dans chaque rŽgion fran•aise.

Association loi de 1901 subventionnŽe par lÔƒtat et le Conseil RŽgional, situŽe dans une ancienne friche 

industrielle ˆ Sotteville-l•s-Rouen depuis 1998, face au Jardin des Plantes de Rouen, le Frac Haute-

Normandie est un lieu dÕŽchange autour de la crŽation actuelle.

Gr‰ce ˆ ses quatre missions essentielles :

la constitution dÕune collection,

la diffusion de celle-ci,

la sensibilisation ˆ lÕart contemporain,

le soutien ˆ la crŽation,

Le Fonds RŽgional dÕArt Contemporain met tout en oeuvre pour faciliter lÕacc•s  ̂ lÕart dÕaujourdÕhui au 

plus grand nombre, Il sÕadresse ˆ tous les publics, de tous ‰ges.

Depuis 1999, le Frac Haute-Normandie a ainsi prŽsentŽ dans son lieu des expositions monographiques sur 

les artistes fran•ais Bertholin, JŽr™me Boutterin, Damien Cabanes, Claude Closky, Philippe CognŽe, Didier 

Courbot, Thomas Fougeirol, franckDavid, Jugnet+Clairet, Andrea Keen, Patrick Lebret, Guy Lemonnier, 

Claude LŽv•que, Maryl•ne Negro, Antoinette Ohanessian, Dominique Petitgand, Bernard Plossu, David 

Saltiel et sur les artistes internationaux Silvia BŠchli, Marian Breedveld, Elina Brotherus, Genevi•ve 

Cadieux, Helmut Dorner, Michel Fran•ois, Bill Jacobson, Chris Johanson, Javier PŽrez, Nancy Spero, Richard 

Tuttle et Marthe WŽry. Il a Žgalement organisŽ de nombreuses expositions thŽmatiques sur la sc•ne 

artistique Žmergente en Haute-Normandie ou en France, ainsi que sur les approches contemporaines du 

paysage, du territoire et de lÔespace urbain.
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PROGRAMMATION ��������

IdentitŽ(s) / TerritorialitŽ(s)
12 dŽcembre 2009 - 28 fŽvrier 2010

Marc Hamandjian
13 mars - 16 mai 2010

Dans un Jardin
Dans le cadre de Normandie Impressionniste

29 mai - 10 octobre 2010

Bernard Piffaretti
27 novembre 2010 - 23 janvier 2011
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RENSEIGNEMENTS PRATIQUES

TRAFIC FRAC HAUTE-NORMANDIE

3, place des Martyrs-de-la-RŽsistance
76300 Sotteville-l•s-Rouen
(face au Jardin des Plantes)

TŽl. : 02 35 72 27 51
Fax : 02 35 72 23 10
Email : frac.haute.normandie@wanadoo.fr

www.frachautenormandie.org

Ouverture au Public
du Mercredi au dimanche de 13h30 ˆ 18h30
acc•s handicapŽ

Des lecteurs mp3, prŽsentant lÕexposition, sont ˆ la disposition du public ˆ lÕaccueil du 
Frac Haute-Normandie

Visites et ateliers de pratiques artistiques
Du lundi au vendredi
(Exclusivement sur rŽservations)

FermŽ les jours fŽriŽs
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